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 catharsis) ( والتطɺ؈ف الأدب-ضاءةإ

  .ɸو الانفعال الذي يحرر من المشاعر الضارة)(التطɺ؈ف 

 تخليصب مرتبطة الأدب وظيفة اعت؄ف حيث الشعر، فن ࢭʏ تطɺ؈ف ɠلمة استخدم من أول  أرسطو ʇعت؄ف

 ستقرارهوا العقل ɸدوء فحالة مٔڈا، المتلقي/القارئ  يطɺر ٭ڈا التصرʈح لأن الانفعالات، عناء من القارئ 

ʏة نتاج ۂȋذا أن غ؈ف واݍݵلاص، الفرج مشاعر فٕڈا تم؅قج جمالية تجرɸ من ؈نب خلاف موضع يظل الأمر 

 لأسئلةا ɸذه تزايد أن غ؈ف مطɺرا، يراه من وȋ؈ن للانفعالات، ومث؈ف مɺيج أك؆ف عامة والفن الأدب ࢭʏ يرى 

 ،"لشعرل الشعر" مقولة ليثȎت الوظائف ɠل عن الشعر دبعِ يُ  باݍݵصوص الروماɲؠۜܣ التيار جعلت ٮڈاوحدّ 

    . طبيعته عڴʄ يحافظ أن ۂʏ للشعر وظيفة أɸم أن أي

IV. -خʈب؈ن الأدب والنقد والتار  

م شرعية قيان السؤال الذي تطرحه طبيعة العلاقة القائمة ب؈ن الأدب والنقد والتارʈخ ɸو بحث إ

، فلʋس من مɺام النقد كسر المتعة ࢭʏ قراءة الأدب، بل دراسة للأدب تتأسس عڴʄ أطر منݤݨية متɢاملة

  بالعكس فالمطلوب من النقد والناقد أن يزʈد متعة القارئ. 

ناء نظرʈة للأدب تأخذ Ȋع؈ن الاعتبار جملة الآراء المتباينة عڴʄ حدود نظرʈة إن ɠل ɸذا المسڥʄ نحو ب 

الأدب و୒مɢانات تأسʋسɺا Ȋشɢل دقيق، جعلت رونيه وʈليك وأوس؅ن وارʈن ʇعملان عڴʄ التمي؈ق ب؈ن الأدب 

  والنقد والتارʈخ. 

  :يفصل ب؈ن تصورʈن للأدبتمي؈ق 

 .ارج حسابات الزمنت التارʈخ، أي خاباالأول يم؈ق ب؈ن الأدب باعتباره نظاما خارج حس  -1

وȋ؈ن تصور يرى الأدب جملة من الأعمال اݍݵاضعة لɴسق تارʈڏʏ منظم، بل إن ɸذا   -2

  التصور الأخ؈ف لا ينظر إڲʄ النتاج الأدȌي إلا كجزء مكمّل لعملية التأرʈخ. 

راسة أعمال ة وȋ؈ن دما التمي؈ق الآخر فɺو الذي فصل Ȋشɢل ٰڈاǿي ب؈ن دراسة المعاي؈ف والمبادئ الأدبيأ

  أدبية معينة، Ȋغض النظر عن استحضار البعد التارʈڏʏ من عدمه. 

ب؈ن دراسة مبادئ الأدب ومعاي؈فه الرؤى ɸو الذي استخدمه رونيه وʈليك للفصل  التقسيم ب؈نإن 

والذي يندرج ضمن  دراسة Ȋعض الأعمال الأدبية"، وȋ؈ن "نظرʈة الأدب، وɸو ما يندرج ضمن ومقولاته

  . لنقد الأدȌي" أو تارʈخ الأدب"ا

ن أن ينجز قراءته دون أن غ؈ف أن ɸذا الفصل لʋس ٰڈائيا، إذ من المسلم به أن الناقد الأدȌي لا يمك

نظرʈة الأدب. وɸو ما يؤكد أن الانفصال التام ب؈ن النظرʈة والنقد والتارʈخ ɸو مجرد فصل ʇستحضر 
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استحضار النقد الأدȌي وتارʈخ الأدب، فقط تجدر  مٔڈڋʏ، إذ لا يمكن اݍݰديث عن نظرʈة للأدب دون 

  الإشارة إڲʄ أن الفصل بئڈا يرتبط بالسؤال المركزي الذي ʇشغل ɠل واحد من المنظر والمؤرخ والناقد. 

م، بل إن ساالفصل الٔڈاǿي واݍݰلإشارة إن ɸذا الفصل ب؈ن الأدب والنقد والتارʈخ لا ʇعۚܣ كما سبقت ا

الاشتغال يثȎت أٰڈا لا يمكن أن Ȗشتغل مستقلة عن Ȋعضɺا البعض، فࢼܣ Ȗستوعب Ȋعضɺا البعض، إذ لا 

أو فɺم النقد من غ؈ف رحه من أسئلة بمعزل عن النقد والتارʈخ، طيمكن اسȘيعاب نظرʈة الأدب وما ت

 وس؅ن وارʈن وضع نظرʈة للأدب مستحيلا دون أالاستعانة بالأدب والتارʈخ. لɢل ɸذا اعت؄ف رونيه وʈليك و 

 
ُ
Ȗ نماذج ʄعتمد عڴȖ يضا ستقى مٔڈا، والأمر ينطبق أدراسة أعمال أدبية معينة. فغاية وضع مقولات ومعاي؈ف

ع شبكة مفاɸيمية بناء عڴʄ مصادر ومراجع معينة. عڴʄ النقد والتارʈخ، فاݍݰاجة ࢭʏ ذلك ماسة إڲʄ وض

  فالمعۚܢ يتغ؈ف بناء عڴʄ مɴسوب التجرȋة والعلاقة القائمة ب؈ن النظرʈة والممارسة. 

وقد ܥݨل التارʈخ محاولات لفصل الأدب عن تارʈخ الأدب وعن النقد؛ وقد قام ɸذا الفصل عڴʄ تمي؈ق 

شتغل ، ࢭʏ ح؈ن ʇ( أ مشتقة من ب) ئمة ب؈ن النصوصالتارʈخ باعتباره قائما عڴʄ العلاقات القاب؈ن 

، وɸذا التمي؈ق ينحاز نحو التارʈخ، عڴʄ النقد الأدȌي عڴʄ نوع من التفاضل، أي تفضيل نص عڴʄ آخر

اعتبار أن المصدرʈة أو التضمن أو التناص كما ɲسميه اليوم ʇعت؄ف معيارا قابلا للاختبار بناء عڴʄ نوع من 

معيار ذاȖي يرتبط بالذوق والرأي. غ؈ف أن Ȗعميق النظر ࢭʏ تفاضل يظل خاضعا لالمقارنة، ࢭʏ ح؈ن أن ال

ʈت عدم فاعليته، خاصة إذا استحضرنا ما يتأسس عليه تارȎذا التقسيم يثɸبط خ الأدب من ذاتية ترت

ر تياا قد يبدو فٕڈا من اخمأقرب إڲʄ إصدار أحɢام ذاتية رغم الكتاب والوقاǿع بطرʈقة انتقائية باختيار 

  بناء عڴʄ معطيات موضوعية. 

ڧʏ الأدȌي يɴب يجب أن يكون ناقدا ولو لɢي يكون فقط مؤرخا، والناقد إن مؤرخ الأدب :أخ؈فا نقول 

قوده تكون له معرفة تارʈخية فالمفروض ࡩʏ الناقد أن ت، لɢي يكون ناقدا فقط أن يكون مؤرخا ولو 

الفصل ب؈ن النقد الأدȌي وتارʈخ الأدب ɠانت له تمي؈ق الأصيل من المنقول من الأعمال الأدبية، فنحو 

  نتائج وخيمة عڴʄ كلا اݍݰقل؈ن. 

 نظرʈة اݝݰاɠاة-1

ʇعت؄ف أفلاطون وأرسطو أوائل من أسسوا لنظرʈة اݝݰاɠاة من خلال رؤʈة شمولية، فرغم وجود أفɢار 

متناثرة حول نظرʈة اݝݰاɠاة، إلا أن أول تصور ɲسقي يرجع إڲʄ أفلاطون وأرسطو خلال القرن الراȊع قبل 

Ȋعد الأوضاع الۘܣ وقد شɺدت ɸذه المرحلة صراعا محتدما ب؈ن الفلاسفة والشعراء، خاصة  الميلاد. 

  عرفْڈا أثʋنا. 

ورغم أن أفلاطون لم يخصص أحد كتبه لأسئلة الشعر وقضاياه، إلا أن الدارس؈ن وجدوا ࢭʏ محاوراته 

  مادة غنية يمكن الاعتماد علٕڈا للتعرف عڴʄ موقفه من الشعر ورؤʈته للشعراء. 
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الم مادي ثاڲȖ ʏسود الفضيلة، وعفالرؤʈة المثالية لأفلاطون جعلته يتصور العالم من طبقت؈ن، عالم م

محسوس، واعت؄ف اݍݰقيقة مقصورة عڴʄ عالم المثل، أما ما يصوره الفن فɺو مجرد محاɠاة للعالم 

الطبيڥʏ اݝݰسوس وɸو بدوره مجرد محاɠاة لما ɸو موجود ࢭʏ عالم المثل، أي لعالم اݍݰقيقة، فالفنون 

   .)ون فلاطيون لأ أو محاورة أ ،فلاطون كتاب اݍݨمɺورʈة لأ  منوالعاشر  الكتاب الثاɲي  (انظربذلك Ȋعيدة عن اݍݰقيقة بدرجت؈ن. 

 والفنون عامة تȘناول حقائق جوɸرʈة يدركɺاɴسبة لأفلاطون يكمن ࢭɠ ʏون الشعر فجوɸر اݍݵلاف بال

 ʄالإدراك عڴ ʏعتمد ࢭʇ عيد عن اݍݰقيقة، لأنهȊ وɺف ʏالتاڲȋعيد عن استخدام العقل وȊ العقل، والشاعر

وɸو ما لا يمكن أن يوصل إڲʄ اݍݰقيقة، لأن اݝݰسوس حسب  ،خطاء المعرفة اݍݰسية)أ( اݍݰواس

يرفض الشعر والفن لاكتفا٬ڈما بتمثيل معطيات اݍݰواس؛ فاݍݰقيقة أفلاطون جزǿي ووɸ׿ܣ. وɸو ما جعله 

 
ُ
  س عند الشعراء بل عند الفلاسفة، لأن الشعراء يخاطبون العاطفة أك؆ف مما يخاطبون العقل. مَ لتَ لا ت

من خلال قضية الوڌʏ والإلɺام، فالشاعر يصدر عن الله أو عن  اءكما يدين أفلاطون الشعر والشعر 

ʇ و ماɸات الشعر، وȋعت؄ف أفلاطون الشاعر أشبه رʇ و مجرد نقل لأصوات أخرى، لذلكɸ عۚܣ أن ما يقوله

  تقذف ما صب فٕڈا من ماء دون توقف. بالنافورة حيث 

  فالشاعر لʋس إلا إذاعة لكلام الآخرʈن، ومۘܢ غاب عنه الوڌʏ أو الإلɺام ضاع منه ɠل ءۜܣء. 

إن ɸذا الفɺم الأفلاطوɲي لمفɺوم الشعر أو لما يمكن اعتباره تحديدا لماɸية الأدب ينطلق من خلفية 

أخلاقية، لذلك فصل أفلاطون ب؈ن المتعة والمنفعة ليحتفظ بالثانية باعتبارɸا مركز اɸتمامه. فɺو يدرك 

د للآلɺة الشعر الممجب ظالاحتفا خطورة الشعر وتأث؈فه عڴʄ الناس، لذلك قرر من باب رد الاعتبار للفنون 

والأبطال، بل وألزم الشعراء Ȋعرض أشعارɸم عڴʄ ݍݨان الرقابة (القضاة وحراس القوان؈ن) قبل عرضɺا 

  عڴʄ الناس. 

 أرسطو-2

عڴʄ خلاف ما جاء به أفلاطون ࢭʏ حديثه عن اݝݰاɠاة المرآوʈة، أي النقل اݍݰرࢭʏ للواقع، قدم أرسطو 

اعت؄ف الشاعر لا يقف عند الɢائن، بل يتجاوز ذلك إڲʄ ما يمكن أن تصورا مغايرا لمفɺوم اݝݰاɠاة، حيث 

يɢون أو ما يɴبڧʏ أن يɢون؛ وɸو ما ʇعۚܣ تجاوز الشاعر النقل اݍݰرࢭʏ ليتصرف ࢭʏ الواقع وفق رؤʈته 

اݍݵاصة. فɺو ʇعتمد عڴʄ اݝݰاɠاة لتتميم نقائص الطبيعة؛ فالشاعر يحاɠي أفعال الناس كما ɸم أو بأسوأ 

ما ɸم، غ؈ف أن جودة الشعر عنده ح؈ن يحاɠي ما يمكن أن يقع، لأن المستحيل الممكن خ؈ف أو أحسن م

   من الممكن المستحيل شرʈطة الإقناع بإمɢانية حدوثه.  

  وقد قسم أرسطو أصناف اݝݰاɠاة إڲʄ نوع؈ن: 

 محاɠاة أفعال العظماء وɸو ما ʇعرف بال؅فاجيديا.   -أ

 محاɠاة أفعال الأقل مستوى وۂʏ الكوميديا.   -ب
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فاݝݰاɠاة عند أرسطو لا تɴشغل بالأܧݵاص، بل بالأفعال، إذ لا ٮڈمنا ܧݨاعة البطل بقدر ما ٮڈمنا 

 -كةاݍݰب ݵصية مسنودة بباࢮʏ المɢونات وۂʏ:الܨݨاعة مصورة ࢭʏ البطل، فاݝݰور ɸو القصة لا الܨ

   .)رسطونظر كتاب فن الشعر لأ ا(اɸدون. المش -الموسيقى -الأداء -الفكرة-الܨݵصية

ع ب؈ن الصرا من إن ما ʇشɢل قوة الطرح الأرسطي ɸو انفصاله عن الرؤʈة الأفلاطونية، الۘܣ تنطلق

في ɠون الإيقاع ينيقرب الشعر من الفلسفة. فأرسطو  ليؤسس لتصور مغاير والفلسفة، رعالش

وȋاࢮʏ الأنواع، إذ يمكن للمؤرخ أن يصوغ أقواله ࢭʏ قالب إيقاڤɸ ʏما الفاصل ب؈ن الشعر /الوزن/الموسيقى 

ومع ذلك تظل تارʈخا. فجوɸر الاختلاف مثلا ب؈ن الشعر والتارʈخ يكمن ࢭɠ ʏون الثاɲي يحɢي ما وقع من 

خلال حالات خاصة (جزئيات)، أما الشعر فيفتح باب الاحتمال عن طرʈق قول ما يمكن وقوعه معتمدا 

. فالوزن أو الموسيقى لا يمثلان جوɸر الشعر، لكن ما عامة وذلك ما يقرȋه من الفلسفةعڴʄ الɢليات ال

يم؈قه ɸو محاɠاته للعام الɢوɲي، فالشعر يحاɠي ما يمكن أن يحدث وما يɴبڧʏ أن يحدث بالضرورة أو 

  بالاحتمال أي لا يحاɠي اݍݵاص واݍݨزǿي أو ما وقع بالفعل. 

طون وأرسطو، ف؅فتبط بمصدر الشعر ب؈ن الإيمان بخارجيْڈا أما نقطة اݍݵلاف الأخرى ب؈ن أفلا 

طو  ند أرسطرʈق الإلɺام أو الوڌʏ، وع عنوالإيمان بداخليْڈا، فࢼܣ عند أفلاطون ترتبط بقوى خارجية 

ڲʄ حب الإيقاع والموسيقى واݍݰلم وحب اݝݰاɠاة ɠوسيلة من وغرʈزته الميالة إ ملتصقة ٭ڈوʈة الإɲسان

Șساب المعارف، وɸذا التأكيد من قبل أرسطو يثȎت اق؅فان المتعة بالتعلم ࢭʏ الشعر وسائل التعلم واك

  عڴʄ عكس أفلاطون الذي انحاز للمنفعة ليبعد عن الشعر ɠل أشɢال العقلانية. 

   


