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 السميائيات المسرحية بين مأزق الحداثة وشرود مابعد الحداثة

 دراسة في تجربة باتريس بافيس

 توطئة

سخى الشقج السدخحي في اتجاىات عجة، تختمف باختلاؼ خمفياتيا الإبدتيسػلػجية، التي تخوـ  
تحميل الشز السدخحي باعتباره نرا أدبيا، اعتسادا عمى مشاىج الشقج الأدبي: التاريخي، والاجتساعي، 

ومغ الثابت، أف والشفدي، والبشيػي... والجامع بيغ ىحه السقاربات الشرية، أنيا تيسل العخض السدخحي؛ 
وفػد مشيج ججيج يعصل عسل سالفو أو يحتػيو، وىكحا، تسكشت السقاربة الدسيائية مغ تغييخ مجسػعة مغ 

 الاختيارات الشقجية في السدخح. 

وقج انصمقت قاشخة الدسيائيات السدخحية، وتصػرت في غزػف القخف العذخيغ، إلا أف تفعيميا 
في  نطخية وإبدتيسػلػجية واضحة، إلا ة ندكية مؤسدة عمى خمفيةتأخخ؛ "فمع يجرس السدخح دراسة سسيائي

وثسة، كانت البجاية التي  1(."Pragueعقج الثلاثيغ مغ القخف العذخيغ، عمى يج رواد حمقة ))بخاغ(( )
استسخت مػاكبة لحخكة السشاىج الشقجية الحجيثة والسعاصخة، وقج حاوؿ رواد الدسيائيات السدخحية، أف 

 Bertolt بالجساليات الصميعية، خرػصا مع نطخية السدخح السمحسي عشج بختػولج بخيذتيدتشيخوا 

Brecht ػ تالسدخحية التي أحجثيا آنصػناف آر ، والثػرةAntonin Artaud. 

اضصمعت الدسيائيات السدخحية، بسيسة تأويل الطاىخة السدخحية بسختمف أبعادىا السخكبة؛ إذ إف 
الشز مثمسا ييتع كحلظ بالعخض )الفخجة(، التي تعتبخ اكتسالا لمديخورة التأويمية، التحميل الدسيائي، يباشخ 

فالشز السدخحي لا يعج كحلظ، إلا "لأنو يسخ بسخحمتيغ تاليتيغ، تغيخانو كثيخا أو قميل، بحيث يسكغ 
 الحجيث عغ ثلاثة نرػص:

 نز السؤلف. -1
 نز السخخج. -2
 2نز العخض." -3

، تحتػي عمى سشغ مخاتل، يتغيخ مع استسخار الحجث وبيحا، يطيخ أف الخسالة السدخحية
السدخحي، وبسا أف الدسيائيات قج أخحت عمى عاتقيا دراسة الديخورة السؤدية إلى إنتاج الجلالة وتجاوليا، 
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فإف الفخع الدسيائي التصبيقي الحي يتسثل في الدسيائيات السدخحية، قج عسل عمى تفعيل الشطخيات 
بي ىحا العمع في أوروبا والػلايات الستحجة الأمخيكية. إذ تع تشديل ترػرات الدسيائية، خرػصا عشج قص

. العاممي..Greimas  ، ونسػذج غخيساصPeirce، ومقػلات العلامة الستعمقة ببػرس Saussureسػسيخ
ومسا لا شظ فيو، أف الدسيائيات  ولكغ كلا مشيا، لع يفي بالغخض نطخا لخرػصية الطاىخة السدخحية.

ثػرة السدارح نتقاؿ مغ الصخح الكلاسي لمسدخح، إلى تعخؼ مجسػعة مغ الإشكاليات، وأىسيا الا السدخحية
أعادت الستفخج إلى بؤرة البحث التجخيبية الحجاثية، ثع ما كاف بعج ضيػر نطخيات القخاءة والتأويل، التي 

  الدسيائي.

 هوية السميائيات المسرحية واستقلاليتها 

لمدسيائيات،  Umberto Ecoيشتسي ىحا الفخع الدسيائي، حدب التقديع الحي وضعو أمبختػ إيكػ 
في إشار: ))الدسيائيات التصبيكية(( التي تعتبخا حقلا لا حجود لشصاقو، وبالخغع مغ أف الدسياء السدخحية 

لمغة وحجه، لا يسكغ اعتسجت في بادئ الأمخ عمى ما جج مغ عمع المدانيات، فإنشا "ندتخمز... أف عمع ا
 3أف يكػف أساسا لمشقج السدخحي، لأنو يقػـ عمى المغة، بيشسا يعتسج السدخح عمى المغة اعتسادا جدئيا فقط."

وقج أتت الذحرات الأولى لمدسيائيات السدخحية، مقتخنة بفظ الشداع القائع بيغ الشز والعخض؛ وىكحا، 
مؤسدتاف، ليأتا لسعالجة عمسية ججيجة لمسدخح. ىسا: "ضيخت في تذيكػسمػفاكيا في ىحا الػقت دراستاف 

(، و))التحميل البشيػي لطاىخة السسثل(( O. Zich( )1931))جسالية الفغ والجراما(( لػ))أوكتاؼ زيخ((، )
، عطيع الأثخ في تذكل الدسيائيات فقج كاف لمذكلانييغ 4(."J. Mukarovskyلػ))جػف مػكاروفدكي((، )

 .العلامات أنساط عمى خرػصية العسل السدخحي والانجماج الحاصل بيغالسدخحية، إذ اشتغمػا 

ويطيخ أنو قج تختب عغ ىحه البحػث مجسػعة مغ الكتابات، يتزح أنيا الأساس الحي شيجت 
( لبيتخ 1938عميو الدسيائيات السدخحية العمسية؛ وىكحا، دبجت كتابات مثل: "))علامات السدخح(( )

(، Karel Brosak(، ثع ))العلامات في السدخح الريشي(( لكاريل بخوشاؾ )Peter Bogatyrevبػكاتيخؼ )
(، و))الإنداف والأشياء في Jindrich Honzl( )1940و))حخكية العلامة السدخحية(( ليشخير ىاندؿ )

 Jiri(، لييخي فمتخوتدكي )1941، و)الشز السدخحي باعتباره مكػنا في السدخح(( )(1940)السدخح(( 

Veltrotsky.)  عمى أف ىحه الشرػص، ضمت مجيػلة لفتخة شػيمة بأوروبا الغخبية وأمخيكا. ولع يتخجع
وقج قارب ىؤلاء كحلظ، علاقة السدخح والفشػف الأخخى  5بعزيا... إلا في الدبعيشيات مغ القخف الفارط."
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غ مجرسة كالديشسا، والحكاية الذعبية، والخواية، والذعخ... ومثاؿ ىحا، تمظ الجراسات التي صجرت ع
 مػسكػ. -تارتػ

وبعج ىحه السخحمة، انتقل التخاث الذكلاني إلى الغخب الأوروبي، الحي حاوؿ أف يشاقر  
الإشكاليات العسيقة لمسدخح، والتي تتسثل في خرػصيات العلامة السدخحية، انصلاقا مسا يدسى 

، أو العلاقة السدخحية مع ))التػاصل السدخحي((. ومفاد ىحه الأشخوحة، "أف التػاصل السدخحي مع الآخخ
 ، تتأسذ عمى ثلاثة عشاصخ أساسية:Georges Moninالآخخ كسا يدسييا ))جػرج مػناف(( 

 السبمغ. -السخسل -
 الستمقي. -السخسل إليو -
 6الخصاب السدخحي." -

، إلى كػف التػاصل السدخحي أداة تخبط الرمة بيغ السبجع والستمقي، سػى أف وتذيخ ىحه الخؤية
شبيعة التػاصل في الفغ السدخحي، تخزع لإكخاىات مخاتمة المغة السدخحية )بسفيػميا الػاسع(، "وفي 
الشياية يخى مػناف أنو مغ الأفزل، أف نفدخ ما يحجث في السدخح أثشاء العخض، باستخجاـ كمسة الإثارة 

Simulation".وبػضعو لسفيػـ ))الإثارة((، فقج نبو مػناف إلى إمكانية تجاوز الشسػذج  7، لا كمسة التػاصل
 التػاصمي، نحػ ترػر أكثخ رحابة.

إلى الػضعية الإبدتيسػلػجية ، في مقالو: ))الدشغ السدخحي((، A. Helboوقج أشار أنجري ىيمبػ 
ثع أجاب  -، فتداءؿ قائلا: "ىل تػجج سسيائيات مدخحية؟ لمدسيائيات السدخحية، وإشكاليتيا التأسيدية

يسكغ ليحا الدؤاؿ أف يتزسغ إجابتو، فافتخاضشا لفزاء بحث  -عمى سؤالو مػضحا ذلظ حيث قاؿ
 8محتسل، لا يسكغ أف يكػف مذخوعا، دوف أف يتقيج بذخوط محجدة ومشاسبة لمتػاصل السدخحي ووضائفو."

يات السدخحية قج كانت خاضعة، لإشكالية خرػصية الطاىخة السدخحية، وليحا، فإف مدألة تأسيذ الدسيائ
التي تحتاج، تفخيج مشيج دراستيا ضخورة؛ الأمخ الحي دفع ىيمبػ، إلى ربط التأسيذ الفعمي لدسيائيات 

 السشاسب لمطاىخة السدخحية. Le Codageالسدخح، بذخط تحجيج التدشيغ 

، اليج الصػلى في التأسيذ العمسي ليحا الفخع Roland Barthesلقج كاف لمشاقج الفخندي رولاف بارث 
بسجمة ))ديػجيغ((، استسخارية  1968سشة الدسيائي، فقج كانت السقالة التي أذاعيا ))شاديػز كػزاف(( 

للاستيلاؿ الحي أقخه بارث في مقالتو ))الأدب والجلالة((، والتي قارب فييا فعل الإنتاج السدخحي، حيث 
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عمى نثخ عجد  -إف وجج -بأنو آلة سبيخنيصيكية، تعسل محخكاتيا بسجخد إزاحة الدتار  وصف السدخح
ىائل مغ العلامات، فالستفخج يتمقى في الػقت ذاتو، كتمة مكثفة مغ السعمػمات الستعمقة بالسمفػضات، 

غ، فشكػف بحلظ والجيكػر، والأكددػارات، والسلابذ، والإنارة، والسكاف الخحكي والجرامي، وإيساءات السسثمي
 قج أنتجشا بػليفػنية فشية حكيكية. 

فتح ججيج في ىحا ، وكانت بجاية 9وىكحا، فإف مقالة كػزاف انصمقت مغ أرضية بارث الدسيػلػجية
بارت(( )قزايا ))، بعج اشلاعي  عمى كتاب 1966السجاؿ؛ يقػؿ: "))لقج ركبت قصار الدسيائيات سشة 

(، )...( وكانت باكػرة ذلظ مقالة نذختيا بسجمة ))ديػجيغ(( Élément de sémiologieالدسيائيات( )
ونلاحظ  10(، بعشػاف ))العلامة في السدخح((: مجخل إلى سسيائيات وفشػف الفخجة."1968شتاء   61)عجد

في حدمة ورصفيا بأف كػزاف، ركد في كتاباتو عمى الشدعة البشيػية، التي كانت تجعػ إلى جسع العلامات 
 أنداؽ سسيائية؛ ومغ ثسة، وضع ترشيف ليحه الأنداؽ. 

أدى ىحا التخاكع الحاصل في ىحا الفخع الدسيائي، إلى وضع إشكالية دراسة شبكة العلامة، في 
عمى -مػضع أسئمة تتكاثخ مع تصػر الجساليات السدخحية، "فكل ما يعتمي الخذبة باعتبارىا فزاء فارغا، 

ولحلظ، فقج تسيدت كتابات مخحمة التأسيذ  11عبارة عغ علامة." -Peter Brookتعبيخ بيتخ بخوؾ 
بالعفػية تارة وبالشسصية شػرا، إلا أف الجراسات التي تمت تمظ الفتخة، اترفت بقجر محتخـ مغ العمسية 

))وأصػات  1976(( مثل ))قزايا سسيائيات السدخح(( Patrice Pavis ومشيا: "أعساؿ ))باتخيذ بافيذ
، 1977( ))قخاءة السدخح(( A. Ubersfeldبخسفيمج )وبحػث آف أو  …1982الخذبة وصػرىا(( 
، و))الكمسات 1975( ))سسيائيات العخض(( A. Helbo، وأنجري ىيمبػ )1982و))مجرسة الستفخج(( 

، وكيخ إيلاـ 1978( ))سسيائيات الشز(( F. de Ruffini، و))فخانكػ دو روفيشي(( )1983والإيساء(( 
(K. Elam سيسيائيات السدخح(( ) ))( 1987، و))مارتغ إيدمغ(( ))حقل الجراما(( 1980والجراما...( ،

 .M)( و))ميذيل كػرفاف(( J. Alterوسشكتفي بالإشارة إلى بعس الأسساء اللامعة أمثاؿ ))جاف ألتيخ(( )

Corvin)  ))و))أمبختػ إيكػU. Eco".12، وغيخىع 

ح، وكاف مغ أولػيات الدسيائييغ، لقج قاـ ىؤلاء بجيػد حثيثة، لإبخاز خرػصية العلامة في السدخ 
تخميز الطاىخة السدخحية مغ الشساذج الييكمية لمشقج الأدبي مغ جية، وإثبات صيغة نطخية تحفظ 
لمجساليات السدخحية حجودىا مغ جية أخخى. وبالسقابل، فإف التحجي الحي فخض عمى الدسيائيات 

ني لمفغ السدخحي؛ ففي الػقت الحي جػز فيو السدخحية، كاف يتسثل في العسل عمى مفارقة الشسػذج المدا
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بعس السشطخيغ استقاء بعس السفاليع المدانية كالشدق، والجاؿ، والسجلػؿ، والدشغ، والتػاصل، والفػنيع، 
والسػرفيع، والسػنيع... امتشع فيو بعزيع عغ ىحا الإسقاط الداذج؛ فالدسيػلػجيا التي بمػرىا بارث انحازت 

جخاء، والسحػر الاستبجالي والتػزيعي، والتقخيخ والإيحاء، والحزػر واليياب... إلى مفاليع كالشدق والإ
لدانيات سػسيخ، ليدت إلا أرضية لبشاء الدسيػلػجيا. فيشاؾ، بعس  كاف عمى وعي بأفوذلظ لكػف بارث 

بة، "بل السفاليع الجقيقة في المدانيات يعدخ تصبيقيا عمى السدخح، لأف تجاور حقميغ مختمفيغ يعيق السقار 
إف تبعية سسيائيات السدخح لمدانيات في مخحمة مغ مخاحل حياتيا، واستعارتيا لسفاليسيا وإجخاءاتيا 
السشيجية بذكل ميكانيكي، قج قادىا إلى مأزؽ نطخي وتصبيقي، ودفعيا إلى الخػض في قزايا لا ججوى 

يا الفشية، حيث إف وضع فاستشداخ الشساذج السعجة سمفا، يفقج الطاىخة السدخحية خرػصيت 13مشيا."
سسيائيات السدخح تحت وصاية المدانيات أمخ بالغ الخصػرة، لكػف الطاىخة السدخحية جسالية أولا وثقافية 

 ثانيا. 

إف تصبيق الشسػذج المداني، ناضخه تصبيق آخخ لشسػذج مخالف لو في خمفيتو الإبدتيسػلػجية، 
جرس بػرس، التي أفخزت مجسػعة مغ التفخيعات يتجدج في الشطخية السقػلات العلاماتية لذارؿ سان

السشصكية لمعلامة، "ولعل التػضيف الػحيج السقشع لمثلاثيات البػرسية الثلاث... ىػ تػضيف ))ناديغ(( 
Nadin (1979 ؛ لكشو دفع مقابل دقتو الشطخية؛ شابع عسمو التجخيجي الحي لا يحتخـ خرػصية)

العسػدي لترػرات سػسيخ أو بػرس، يشع عغ وعي قاصخ بيحه ومغ الجمي، أف الإسقاط  14السدخح."
الخمفيات السعخفية، فتمظ القػالب الجاىدة لغ تفيج الطاىخة السدخحية، ولكشيا ستكػف أرضية تؤسذ لسقاربة 
مشدجسة مع جسالية الفغ السدخحي؛ ذلظ أف "سسيائيات السدخح في رأيشا، يشبغي أف يتقاشع فييا عجد كبيخ 

والاختراصات العمسية، وذلظ حتى تتسكغ مغ فيع الطاىخة السدخحية وتفديخىا؛ لا باعتبارىا مغ السعارؼ 
مجسػعة مغ الخسائل فقط، وإنسا بػصفيا مجسػعة مغ الذفخات الخاصة والعامة، التي تحكسيا قػاعج 

 15وقػانيغ مدتقمة: ولكغ في إشار ندق كمي تدتسج مشو دلالتيا الكمية."

  سرحيةموضوع السميائيات الم

وليحا، فإف مػضػع الدسيائيات السشحرخ في نقصة دراسة الديخورة السؤدية إلى إنتاج الجلالة  
يؤدي بشا إلى نتيجة مفادىا أف الدسيائيات السدخحية يجب أف نيتع بيحا السعصى الشطخي، في  وتجاوليا،

التي تؤلف السدخح؛  إذ "تحىب الدسيائيات السدخحية إلى كذف العشاصخ أفق بشاء ندق سسيائي خاص؛
أي العلامات وأنداقيا السختمفة، وتعسل أيزا عمى معخفة السبادئ التشطيسية لمجلالة السدخحية، وأنساط 
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دراسة مختمفة الدوايا الشطخية، الأمخ الحي يتصمب حدب بافيذ  16اشتغاليا في ىحا الذكل الفشي الستعجد."
يبجو مدتحيلا نػعا ما، لأف عجمة الجساليات الحي يجعل مغ مصمب تحجيج مػضػع ىحا الفخع الدسيائي 

السدخحية تذيج دورانا سخيعا، ولا تقف عشج محصة معيشة، تتيح لمجارس الإمعاف في الطاىخة الجسالية 
ظ، فقج حاوؿ رولاف بارث أف يتجارؾ السأزؽ التػاصمي السباشخ السدخحية، ومدألة تحققيا الدسيائي. ولحل

  17الحي وقعت فيو لمدسيائيات السدخحية، "فبارث إذف يػسع حقل الدسيائيات ليذسل كل الػقائع الثقافية."

وقج ارتبط التمقي السدخحي بالدسيائيات مشح ميج ىحه السقاربة، إلا أف الترػر الباني لمشطخية عشج 
ؼ اختلافا شفيفا، يخجع إلى الخمفية التي تشجمج فييا السسارسة الشقجية وتدتسج مشيا مادتيا كل دارس يعخ 

الفمدفية، فشطخيات التمقي السدخحية، مشيا ما "اعتسج عمى معصيات التحميل الشفدي الفخويجي، وخرػصا 
افيذ، ومشيا مغ كآف أوبخسفيمج، ومشيا مغ تبشى شخوحات جسالية كباتخيذ ب «Dénégation»مقػلو الشفي 

سػسيػلػجيا -عالج السدألة مغ مشطػر فيشػميشػلػجي كأنجري إيمبػ، ومشيا مغ درسيا في ضػء البديكػ
كخيتذارد شيذشخ، ومشيا مغ اعتسج عمى معصيات عمع الشفذ السعخفي كساركػ دوماريشد، ومشيا أيزا مغ 

 إلىواستشادا  18كخيتذارد دوماسي." استشج عمى معصيات عمع الاجتساع، وعمع الشفذ، وسػسيػلػجيا الفغ،
أف نقجـ قخاءة لشسػذجو التحميمي، لكي التخاكع الحي خمفو بافيذ في الجراسات الدسيائية لمسدخح، سشحاوؿ 

 نتمسذ شبيعة الريخورة التي حكست التصػر السعخفي لكتاباتو. 

 من النموذج السميولوجي إلى رحابة التأويل الثقافيباتريس بافيس، 

، حخكية السدخح العالسي مشح مشترف القخف العذخيغ، حتى المحطة الخاىشة، ىحا السشطخواكب 
وساىع كثيخا في كل التصػرات التي شيجىا الشقج السدخحي، وقج حجد ىحا الباحث الدسيػلػجيا السدخحية 

إلى كػنو  في ))معجع السدخح(( قائلا بأنيا: "مشيج لتحميل الشز و/أو العخض؛ إذ إف ىحا السشيج، يشتبو
تشطيع شكمي لمشز أو العخض، ويعتبخ كحلظ، تشطيسا داخميا للأنداؽ الجواؿ، التي يتذكل مغ خلاليا 
الشز والفخجة التي يتزسشيا، يشتبو ىحا السشيج كحلظ، إلى ديشامية الديخورة الجلالية، ومدألة بشاء السعشى 

 19بتػسط مغ السسارسيغ السدخحييغ، ومغ عسػـ الشاس أيزا."

، نطخا لبحثو عغ سبل الػساشة بيغ مةءملاتبخ الشسػذج الحي قجمو بافيذ في معجسو أكثخ يعو 
تتبعا لسدار السشتجيغ في حالة التحميل الدسيائي لمطاىخة السدخحية، غيخ أف ىحه السقاربة لا تغادر كػنيا 

أعطع "السياـ التي يسكغ فإف  اعتسادا عمى إملاءات الخصاشة التػاصمية. وليحا، الدشغ السدخحي
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 تتسكغولع  20."تشحرخ في التشقيب عغ البشى العسيقة لمخصاب أف تقػـ بيا، مدسيػلػجيا السدخحيةل
حيث جاوز نفدو  ،بسخاجعة ىحا الترػرإلا حيغ قاـ  ،الشسػذجسسيػلػجيا بافيذ مغ الثػرة عمى ىحا 

 باعتساده نطخية التمقي.

 التلقي من سميولوجيا التواصل إلى سميائيات

، كاف يحجد الدسيائيات السدخحية: بكػنيا مشيجا يدتصيع مشاجدة الطاىخة أف باتخيذ بافيذيطيخ 
السدخحية، باستخجاـ مجسػعة مغ السفاليع والآليات التي تداعج في قخاءة الفعل السدخحي، لمتػصل في 

الخصف البشيػي، غيخ أف نياية الأمخ، إلى نسحجة لمعلامات. حيث يدتخجـ الدسيائي، إواليات الػصف و 
إلى إثبات عجـ ججواه التي كاف يجعييا؛ ولحلظ، قاـ  بشفدوىحا الشسػذج الحي اعتسجه بافيذ، قج عسج 

 .بتغييخ الاتجاه نحػ جساليات التمقي، عبخ مدج الترػرات الدسيائية بالجساليات

لقج نيل بافيذ مغ معيغ نطخيات التمقي الألسانية )كػندصػنذ(، وقج حاوؿ "إزالة المبذ الحي  
يسكغ أف يكتشف مفيػـ التمقي، وذلظ مغ خلاؿ التسييد بيغ نػعيغ مغ التمقي، فيشاؾ تمقي الستفخج لمفخجة 

سميات الشفدية تقتزي وصف الع ،والشز السؤدى. إنيا وضعية تػاصمية ممسػسة، وإحجى شعب الجسالية
والذخوط الاجتساعية ليحا الإرساؿ. فسعخفة العسل السخسل بيحا الذكل، بصبيعة الحاؿ، ومعخفة شاقات 
معشاه ضخورية لفيع ىحا التمقي الفخدي؛ ويزاؼ مغ جية أخخى، ليحا التمقي السحدػس والفخدي، دراسة 

نساذج إيجيػلػجية متشػعة. فبيحا الشػع انتطارات و  قي عجة عرػر مختمفة، وبالتالي، وفتمقي نفذ العسل ف
ومسا لا شظ فيو، أف  21مغ التمقي، )تاريخ التمقي أو جسالية الأثخ السشتج(، تيتع نطخية التمقي في ألسانيا."

بافيذ قج استفاد مغ ترػرات ياوس في جساليات التمقي، التي تخوـ الاشتغاؿ العسػدي قرج تحقيق 
 فكية لأجل ربط العسل الأدبي بدياقو التاريخي.  السدافة الجسالية، ثع القخاءة الأ

 ،عغ وفػد قخاءة ججيجة للأعساؿ الفشية ،لحي نذيجه في مدار بافيذ الفكخي نجع ىحا التصػر ا 
غيخت شبيعة الاشتغاؿ الشري التقميجي؛ وليحا، فقج انتقج كثيخا الخؤية الدسيػلػجية التػاصمية، التي تخبط 
السدخح بديخورة التػاصل التي تجعل مغ الطاىخة السدخحية مجخد علاقة بيغ مخسل ومخسل إليو، حيث 

غالبا كإرسالية مكػنة مغ إشارات يقػؿ: "إف مقاربة نطخية الإخبار أو سيسيػلػجيا التػاصل، تعتبخ الفخجة 
. إف ىحه «Cryptanalyse»مخسمة بقرجية مغ الخذبة إلى متفخج، متسػضع ضسغ وضعية مفكظ لمخمػز 

ذلظ أف العلاقة بيغ الستفخج وبيغ الخذبة، تطيخ عمى أنيا  22بل خاشئة قصعا." ،الترػرات جج ضيقة



8 
 

ػلػجية، أو إيجيػلػجية... فالستفخج في ىحه جدخ مباشخ، لا تتجخل فييا معصيات سػسيػلػجية، أو سيك
الحالة، يتجدج باعتباره آلة للاستكباؿ، وليذ إندانا مفكخا يستمظ استخاتيجيات تأويمية. "وعمى أنقاض ىحا 
الترػر، سػؼ يبشي بافيذ مػقفو السدتػحى أساسا مغ اجتيادات جساليات التمقي حيث سيخكد، 

 –، وقزية الدؤاؿ «Horizon D’attend»كأفق الانتطار  بالخرػص، عمى بعس السفاليع الأساسية
الجػاب في إشار علاقة الشز بالستمقي، إلا أف السفيػـ الحي سيدتأثخ باىتسامو أكثخ... ىػ مفيػـ 

 نطخا لاندجامو مع شبيعة الديخورة الإنتاجية لمفغ السدخحي. Concrétisation»".23»التحقيق 

ػجيا التػاصمية بذجة، إلا أنو لع يشفي وجػد رواسب ليا في بالخغع مغ انتقاد بافيذ لمدسيػلو  
الجراسة الجسالية للأعساؿ الفشية، فدمدمة التحكيقات التي يقػـ بيا الستفخج، تحيمشا إلى أفق انتطار 
مفتخض. إذ يخى بافيذ، أنو بحاجة إلى ندق مشطع لو، فسا يشقز "نطخية أفق الانتطار ىاتو، إذف، ىػ 

، عمى مدتػى الشساذج ))الستحاورة(( مع الشز، بالإضافة إلى ندق «Formalisation»الذكمشة 
سيسيػلػجي محجد بذكل كاؼ ومبشيغ، مغ أجل إعصاء شفخة للانتطارات، كسا ىػ معمغ عشيا داخل الشز 

فكل قخاءة معيشة، يجب أف تحاوؿ إفخاز ندق قخائي، انصلاقا مغ سمدمة التحكيقات التي  24السفكخ فيو."
 لخريا بافيذ في:

 نز التخجسة السكتػبة. -1
 التحقيق الجراماتػرجي. -2
 التحقيق الخكحي. -3
 25التحقيق التقبمي. -4

فيحه التحققات، بإمكانيا أف تسثل ترشيفا محتسلا لشدق قخائي سيداىع في تذكيل ندق للأنداؽ   
ف الشز السدخحي الأخخى، ومغ ثسة، نذكل نسحجة لمتمكيات؛ واستشادا إلى ىحا الترػر، يسكغ القػؿ بأ

رغع كل شيء، يعتبخ بشية ثابتة ندبيا وقابمة لمتفكيظ والسصاردة، غيخ أف الصبيعة السخاتمة لمعخض، تأبى 
 وتخغب عغ كل إرادة قػة في الإمداؾ بيا، وذلظ لكػنيا متعجدة العػالع الفشية، والسذارب الجسالية.

جرامي، الحي يحجث تغييخا ججريا في وقج أشار بافيذ أيزا، إلى إشكالية الفزاء الخكحي وال  
آغػرا، ساحة، كشيدة، قاعة -استخاتيجيات التمقي، فقج خزع السكاف لتحػلات مدتسخة )مدخح دائخي 

إيصالية...(، أثخت عمى سيخورة التمقي، فالػجػد الحي والسفخوض لمسؤدي والستفخج، يحتع مقاربة السكاف 
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، فالعخض السدخحي، مشصقة عازلة ومذحػنة بالإكخاىات بكيفية تجعل حزػره في التحميل أمخا محػريا
الجسالية، والدػسيػلػجية، والديكػلػجية، والإيجيػلػجية... التي تحتع عمى الستفخج، أف يأخح بعيغ الاعتبار 
وضعيات عجة في تأويل العسل الفشي؛ ونطخا لمتغيخ الحي يصخأ عمى السدخح خرػصا في الفتخة 

شطيخات نحػ ترػر مغايخ في القخاءة، يعسل عمى استقاء عجتو السشيجية مغ السعاصخة، فقج اتجيت الت
 مجسػعة مغ السجالات، إلا أنيا تمتقي في الإدراؾ الدسيائي الثقافي.

 إلى سميائيات الكون الثقافي السميائي من التلقي

 اتدست الحكبة السعاصخة، بشػع مغ الغسػض اليػياتي الحي أصاب كل نطخيات الفغ؛ ذلظ أف
مخحمة الحجاثة، قج عمقت آمالا كبيخة عمى ترػراتيا التي كانت تشذج العمسية، والاتداؽ السعخفي، والديصخة 

بعج عمى الصبيعة... ولكغ ما فتئ ىحا الحمع أف أفل، خرػصا في ميجاف الفشػف، ولا سيسا السدخح. ف
وكاف مغ الزخوري، تغييخ الػجية  ػ، ضيخت أزمة الحجاثة في أبخز تجمياتيا،تالثػرة الجسالية لأنصػناف آر 

ػ إلى مدخح يشبح السمفػضات، التي شغت عمى تفية كميا لسا سبق؛ ومشو، دعػة آر صػب ترػرات مشا
السدارح مشح أرسصػ؛ وىكحا، فإف "ححؼ الكلاـ يعتبخ بالفعل، تغييخا كميا لقػاعج المعب، وتعجيل شسػلي 

 26لتقشيات التأويل."

ف الجساليػف والدسيائيػف في السدخح، خمف تيار ما بعج الحجاثة، الحي ولحلظ، فقج انداح السشطخو  
جخؼ ورائو كل الترػرات الفمدفية العقلانية والشدكية، التي انبشت عمييا السشاىج الشقجية الحجيثة، التي 

سشة  "فسشح كانت تجعي الإحاشة الذاممة، مثل السقاربة: المدانية، والدسيػلػجية البشيػية، والتػاصمية...
، تغيخت شبيعة السدخح كثيخا، ذلظ أف الخؤية التي شكميا السشطخوف في ىحا الحقل، خزعت 1990

لتغييخ قصخي، إلى درجة أنشا لع نعج نجرؾ أي اسع سػؼ ندع بو السدخح، وما ىي الأسئمة التي يسكغ أف 
اما، وما يختبط بيا تؤشخه. فيل سشتحجث عغ السدخح في التقميج الإغخيقي، وما يتعمق بو كسرصمح الجر 

مغ الشرػص، والإخخاج وتحققاتو، وفغ الأداء، أو الأداء الثقافي الستعجد الدبل والػسائط، التي تتػلج عغ 
؛ ومغ ىشا، فيل سشتحجث عغ فغ اليجشة، أو عغ مجخد حجث في فزاء Intermédiaritéمفيػـ البيشية 

  27عسػمي؟"

إباف ثسانيشيات القخف  مت في السدخح السعاصختشبو باتخيذ بافيذ إلى ىحه التحػلات التي حر
، دراسة نقجية صجرت بجاية التدعيشيات تحت عشػاف: ))السدخح في ممتقى الثقافات((، فخرز  السشرخـ
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وقج انكب في ىحا الكتاب، عمى اختبار مجى نجاعة الدسيائيات في احتزاف مفيػـ التكامل. وىكحا، أكج 
أمخا صعب التحقيق لخدح مغ ضمت  ،الدػسيػسسيائي والسقاربة الأنثخوبػلػجيةمدألة دمج الشسػذج "أف 

كانت تبحث عغ الدبيل السؤدي إلى تجاوز الشسػذج  ،لكغ الإنتاجات السدخحية لمحخكات الصميعية .الدمغ
أي إلى  ،المجػء إلى شقػسيا وأساشيخىاعبخ ػضعو في محظ لثقافات متعجدة ب ،التاريخي لمسدخح الغخبي

 ،لتكامل كل الخبخات والسعارؼ التي راكسيا كل مغ باربا ،نثخوبػلػجيا باعتبارىا نسػذجا شاملاالأ
 28 "وشكدبيخ... ،وبخوؾ ،وكخوتػفدكي

الحي  الثقافي السشعصفضسغ ىحا الشيج الشطخي، تسكغ بافيذ مغ اقتخاح نسػذج تحميمي يشيل مغ 
فإف ىحا الشسػذج  شيجتو الجراسات الدسيائيات، التي اتجيت آنئح نحػ اعتساد مفيػـ التكامل. وعميو،

مغ  اندق الثقافة نعتبخيسكغ أف  ،وعسػما"الدسيائي، يزع إشارا مخجعيا لو يتحجد في مفيػـ الثقافة. 
أف تفيع ذاتيا في  ،جساعةالسجتسع أو البفزميا يدتصيع  -أي نطاـ شكمي عمى حج لػتساف-الجلالات 

 29."أي الكػف الثقافي ،علاقتيا مع السحيط الخارجي

لقج اقتخح بافيذ نياية التدعيشيات وبجاية الألفية الثالثة، نسػذجا يشصمق مغ سسيائيات تجعل مغ 
تيجؼ لا نفديا ممكية مذاع لحقػؿ متعجدة وأوليا الأنثخوبػلػجيا. وىكحا، فإف الدسيائيات في ىحه الحالة "

مع الستفخج الحي يفظ أسشغ العلامات التي  ،والسخخج ،والسسثل ،إلى تقاسع الأسشغ السذتخكة بيغ الكاتب
حيث إف شبيعة التمقي الدسيائي، في حالة الفخجات الستعجدة يرعب  30."ترمو بذكل ميكانيكي وقرجي

شيج عمييا بافيذ كتابو ))السدخح غشية، تصبيقو، ومغ ثسة فإف الأنثخوبػلػجيا تتسيد بكػنيا تخسانة نقجية 
والفخجات((، ذلظ أنيا "ذات مشطػر جامع قابل لاحتػاء كل السقاربات الدابقة لمسدخح بسا فييا الدسيػلػجيا 

  31نفديا."

 شرود مابعد الحداثةو خصومة المسرح المعاصر 

تحت ىاجذ وضع السدخح السعاصخ ضسغ إشار نطخي ومشيجي، يسكغ الجارسيغ مغ الفيع 
والتأويل؛ انصمق بافيذ في دراسات فكخية أركيػلػجية، تخوـ لع شتات السدخح السعاصخ، الحي أصبح 
يعير في متاىة فقج فييا كل ملامحو، "فسا يدعج الستمقي/الستفخج في ىحا الفغ، ىػ أزمة اليػية في 

لسدخح والفخجات((، فإذا لع يتػصل الخبخاء، والشقاد، ودكاتخة الجامعات، إلى تػافق حػؿ مػضػع ))ا
أبحاثيع ومجاؿ تصمعاتيع؛ فكيف يخجي مغ الذخز الياوي إيجاد حل لتمظ السعزمة، وكيف سيتسكغ مغ 
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، لا باب ولا مبشى تجاوز ىحه الأبػاب السغمقة، لا سيسا وأنو في الحكيقة الأمخ لا يػجج في غالب الأحياف
 32مدخحي، ولا حتى مؤسدة نمتسذ مشيا آثار ىحا الاسع العخيق؟"

يذيخ بافيذ إلى أف السدخح، مخ مغ مدار عديخ بعج الفتخة التي ضيخت فييا السدارح الصميعية؛ 
ويعتبخ ىحا الإبجاؿ الججري في "السدخح تحجيجا )مرصمح مؤقت...(، ىػ مػضػع: ))معجع الأداء 

يتػصل ىحا الكتاب إلى نتيجة حتسية، إف  ، ىػ أف لا-يقػؿ بافيذ-سعاصخ((؛ وأممي الػحيج والسدخح ال
عاجلا أو آجلا؛ وأقرج بالعاجل كػف السدخح الحالي سخيع التحػؿ بذكل ممفت، حيث إنو يتقجـ ويتصػر، 

وجامعة مانعة قبل أف نبمغ إلى درجة مغ الػعي بو. وأريج بالآجل، أنشا لغ نتسكغ مغ تجسيع رؤية مػحجة 
 33حػؿ التفكيخ السدخحي، واستعاراتو اللامتشالية."

التدـ بافيذ في بحػثو الأخيخة بشدبية الحكع الشقجي، وانفتح كحلظ عمى التأويلات الستعجدة لمطاىخة 
الجسالية، ذلظ أف فغ السدخح يعخؼ تقاشعات متعجدة، ومشيا كثخة الستجخميغ في الإنتاج. ولحلظ، "فالسؤلف 

ي الحكيقي، يكتب مدخحيتو بخؤية جساعية تتسثل في تػقعو لمجسيػر السفتخض، الحي يريخ حيشئح الجرام
شصاقات وقج أكج بافيذ، أنو لا يدعع رسع حجود دقيقة لكل ال 34وإلى حج كبيخ، مدؤولا عغ العسل الفشي."

سية؛ ولحلظ، "فقج أراد ، كتمظ التي تع تحجيجىا بذكل كمي في الجراماتػرجيا الكلاالسؤسدة لمسفاليع الشطخية
أف يقجـ الػضعية العامة لفشػف الخذبة، والسرصمحات الشقجية، والشطخية السدتعسمة بصخيقة بديصة، بجء 

يتػجب اختيار بعس التحجيجات  -وأكثخ مغ ذلظ، مشح مشعصف الألفية. وبالفعل،  1960مغ سشة 
(، ونحغ نمحظ 2001التػأميغ في نيػيػرؾ )(، وانييار البخجيغ 1990فبعج تحصيع ججا بخليغ ) -التاريخية

 1980نقمة اقترادية، أضف إلى ىحا، الصفخات الستدمدمة في فمدفة وجسالية الفعل السدخحي، فسشح سشة 
 عخؼ السدخح عمى الاقل ثلاث شفخات ىامة:

 قسة وانحجار الإخخاج السدخحي، والشقج، والدياسة الكلاسية. -
ثخ تعجدا، ويدعى إلى ارسات مذيجية الأكضيػر مدخح الرػر، الحي يزع مس -

 الجسالية. الاستقلالية
 35الازدىار والانحصاط الدخيع لسدخح السثاقفة." -

مؤسداتيا ومػازاة مع ىحا التصػر، فالسدخح مازاؿ يشطخ إليو باعتباره مػضػعا جساليا، وتخييميا، و 
أمخيكي، فالجراسات الأدائية والجراسات الثقافية، غجت الطاىخة الأكثخ  -نجمػفي العالع البخغساتي الأ

أمخيكي لمسدخح، الحي أصبح يشطخ إليو -تدجيلا في الحقل الثقافي والمداني ضسغ السشطػر الأنجمػ
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، فشحغ نخمق Activité Performative، أو نذاشا أدائيا Performance culturelleبػصفو أداء ثقافيا 
 فشية ذات أجداء متعجدة متػغمة في الحياة الاجتساعية، وتعتبخ تمظ الأعساؿ، مػضػعا لأبحاث أعسالا

أنثخوبػلػجية أكثخ مشيا جسالية؛ "وبالفعل، فإذا ما استػعبشا الأدائية عمى ىحا الشحػ، فإنيا ستقػدنا إلى 
نترػر مجى تغيخ السذيج  نيج آخخ في العسل والانخخاط في الفزاء الاجتساعي... وىكحا، فبإمكانشا أف

 36."1990السدخحي مشح سشة 

ومع ذلظ، فإف بافيذ لا يتفق مع ىحه الصفخة في جػانب عجيجة، ويعتقج بأنيا غيخ قادرة عمى 
تحجيج نصاؽ اشتغاليا، بدبب تكجس كع ىائل مغ التجارب الأدائية، فلا يسكششا تجاىل غشائيا، وأثخىا عمى 

رة العجػز. "فالسدخح مشح الأزؿ، كاف مخآة كبيخة لتصػر السجتسعات والفشػف، السدخح الجسالي والتخييمي لمقا
وقج قجـ ومداؿ يقجـ خجمات جسة لمدػسيػلػجيا ولمسؤلفيغ في ىحا الحقل، ولمديكػلػجيا، والدسيػلػجيا؛ مسا 

  37يذيخ إلى الإثارة التي تحجثيا الأدائية، في كل أنػاع السدخح."

لإخخاج والأدائية، وبيغ الجساليات والأنثخوبػلػجيا، وبيغ الفغ والسجتسع، إف السػاجية الأخيخة بيغ ا
وأعصى الحق في انبلاج نػع مغ التفكيخ الحي لا يسكششا أف نتجاوزه باستسخار لأنو  ،ولج أعساؿ فشية كثيخة

يشا أف ، قج تغيخ ججريا، فإف عم2010و 1980ندبي التحقق، فإذا كاف بإمكانشا أف نترػر بأف العالع بيغ 
 نتأوؿ مجى تأثيخ ىحا التحػؿ عمى الفغ ونطخياتو. 

 جمالية اللاصفاء ومصير السميائيات المسرحية

 Sémiotiqueتغيخت ملامح الجرس الدسيائي مشح الدبعيشيات، حيث إف سسيائيات الشز 

Textuelle  عمى سبيل السثاؿ، قج فصشت إلى عجد السقاربة البشيػية في تحميل الشز الأدبي؛ ونطيخ ذلظ
حجاثة التي تعتبخ السيكػف أقػى في فغ السدخح، فالتغيخات الججرية التي شيجىا، كانت نتيجة لسج مابعج 
ولأجل  38."1950"حخكة جسالية عامة، تزع بعس الشدوعات الفكخية، والثقافية في مخحمة ما بعج سشة 

ىحا، انحازت الدسيائيات إلى البعج التأويمي الػاسع، وأصبحت تتقاشع مع فمدفة المغة، والأنثخوبػلػجيا، 
 39والدػسيػلػجيا، وعمع الشفذ، والجساليات...*

أما في ما يتعمق بالدسيائيات السدخحية، فإنيا ىي الأخخى خزعت لتغييخات جػىخية؛ ومغ  
ليات السدخحية، والجراماتػرجيا، ومغ الجراسات الأدائية، والصخوحات الفكخية ضسشيا استفادتيا مغ الجسا

لسابعج الحجاثة، والتجاوليات، واستخاتيجية التفكيظ، والفيشػميشػلػجيا، والجراسات الثقافية... وىكحا، يتزح 
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رتباط بتتبع (، ولحلظ فلا يدعشا إلا الاImpure"بجوف شظ، أف السدخح يعج بصبيعتو تمظ؛ فشا )لا صافيا 
، )ما يدسيو بارث الحجع أو كسية Hétérogénéitéالأسشغ الجلالية الأكثخ عخضة لسفعػؿ اللاتجانذ 

ما يؤدي إلى ىجشة أجشاسية، تسدج  40السجلػؿ السزاعف، أو ما يصمق عمييا: الزخورة البػليفػنية(."
السدخح بالفشػف كالخقز، والفشػف البرخية، والغشاء، وتقشيات الفيجيػ الستعجدة... فالفعل السدخحي، لع 
يحافظ عمى بشيتو الكلاسية، التي كانت تعتبخه فشا خالرا، "فعلاقة السدخح بػسائط الاتراؿ، أصبح قجرا 

ية، السػاكبة لمثػرة التكشػلػجية الحجيثة، والتي لع تدمع مغ تأثيخىا ثقاف-حتسيا أممتو التحػلات الدػسيػ
وىحا الامتداج، كاف دافعا لانخخاط السدخح في  41مختمف الفشػف، وفي شميعتيا السدخح والفشػف التذكيمية."

جاؿ يشحجر مغ مسيخورات إنتاجية مغايخة تساما، ومشو اتجاه السدخح إلى الجراسات الأدائية؛ ففغ الأداء، 
، والخياضة التي تتجمى في عجد مغ الفشػف السترمة بيا مغ مثل: الباليو، والمعب البيمػاني، التذكيل

 والخقز الاستعخاضي، وألعاب الديخؾ...

، بػصفو "تجديجا لفعل أو نز، يعج حجثا يشتج عشو الأداء الآني Performanceويتحجد الأداء 
Liveفعمي مغ شخؼ كائغ حي. فيسكششا بالتأكيج، أف نتخيل  : إذ ىػ في الػقت نفدو مباشخ، وتجديج

، ىػ ما يشتج عغ الفعل يجب أف نجرؾ بأف الأداء مدخحا لمكخاكيد، والجمى، أو الأشياء الجامجة، إلا انشا
فالأداء السدخحي إذف، يسكغ أف نقاربو بػصفو اشتغالا فديائيا لجدج الإنداف، الحي  42الإنداني حرخا."

أمخيكية، يشدع نحػ الجدج الحي  -دراكية التي تختبخ العالع، فالأداء في الترػرات الأنجمػيعتبخ الأداة الإ
كاف مجار لمتجاخلات الأجشاسية، فقج استفادت الفشػف التذكيمية، مغ الػضعية السخكدية لمجدج في السدارح 

وفي السدخح الباششي  ،Body artالأمخيكية، "وىحا الشدوع في الفشػف التذكيمية لو أصػؿ في فشػف الجدج 
، وفي Rock، ونمسدو كحلظ في فغ الخوؾ Richard Formenوالخوحاني الأنصػلػجي لخيتذارد فػرماف 

 43، وفي الأدائيات الشدائية الأكثخ استفدازية."Lauri Andersonشعخ لػري أنجرسػف 

والحاضخ السذػب بسجسػعة تقاشعات نطخية. وليحا  ،تجسع ىحه التصػرات بيغ الساضي الكلاسي
فإنيا، يجب أف تؤدي إلى عقج آماؿ كبيخة، عمى إمكانية خمق سيخورة تأويمية كػنية، يستمكيا الستفخج 
ويدتصيع مغ خلاليا، أف يريخ مشتجا للأحكاـ الشقجية الفشية؛ وكل ذلظ، لا يتع إلا في أفق تجميخ 

ة، وانكدار الشدق العاـ لمغة الشقجية، الحي لا يؤدي في نياية التحميل إلى الغسػض الشاجع عغ أزمة الحجاث
حكيقة ثابتة. "وباخترار، فالسعشى ىشا غيخ مححوؼ أو مغيب تساما، ولكشو ببداشة يدعى إلى أف يريخا 
تأثيخا فخجػيا ليتحػؿ بعجئح إلى عشرخ مغ بيغ العشاصخ التي تشجمج في ما بيشيا، لتتسكغ مغ الإخلاؿ 
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حيث إف القخاءة السعاصخة لمفخجة الأدائية، لغ تحاوؿ الإمداؾ التاـ بالسعشى، ولكشيا  44بسعاييخ الإدراؾ."
 ستفتخض فقط إضفاء معشى مؤقت، في أفق إعادة تحخيظ دواليب الديخورة الدسيائية.

وفق ىحه السعصيات، يتبيغ بأف دور الستفخج في السدخح السعاصخ، ليذ محجدا سمفا، وإنسا 
زع لإكخاىات ثقافية، وتعجد وجيات الشطخ؛ مسا يحتع عميشا، ملاءمة مفيػـ الستفخج مع الثػرة التي يخ

شيجىا الفكخ الكػني، فالستفخج في السدخح الحالي، ليذ شيئا آخخ، عجا كػنو إندانا. ولحلظ، فالستفخج 
 يشذصخ انصلاقا مغ ىحا الصخح إلى:

 HOMO SPECTATORالإنداف الستفخج 
  محققEnquêteur 
   خبيخExperts 
  متحػؿFlâneur  
  زائخVisiteur  
  45رحالة عابخ

Voyageur en travers 

إف صعػبة كبيخة تكسغ في إمكانية وضع حجود لمجساليات السدخحية، لأف مفيػـ السدخح نفدو،    
 نطخية مغ شخؼ الجراسات الأدائية الحي كاف سيشطخ إليو بػصفو غخبيا، أصبح الآف مجالا لسشازعات

التي تبيغ بأف نصاقو شاسع لا نياية لو، مسا يتصمب أيزا مقاربة لجساليات مغايخة. ومغ جية أخخى، فإنشا 
إذا تػقفشا عغ تحجيج السدخح بػصفو حزػرا ماديا ومباشخا لمسؤلف أماـ الستفخج، فشحغ نقػـ بالسقابل بخبط 

الي، ومع أنػاع أخخى مغ الستمقيغ/ الستفخجيغ. وىكحا، "فالشطخيات علاقة لمػسائط مع بعزيا، وبالت
والجساليات السعاصخة، قج فجخت حقل السدخح إف كسا أو كيفا في إشار الػسائصية، وىحه الػضعية 

 46التفجيخية يسكشيا أف تكػف كحلظ، فخصة ناجحة في تججيج الجساليات السعاصخة."
بأف السدخح السعاصخ قج كاف الفغ الأكثخ تأثخا بأزمة ، Guy Scarpettaأقخ غي سكاربيصا  

الحجاثة؛ الأمخ الحي اضصخ السدخح إلى مخاجعة ذاتو، ولكغ عبخ مجسػعة مغ الشداعات الستػاصمة التي 
تحرل داخمو، "فالحكبة الحالية ىي مخحمة السػاجيات والإصابات واليجسات الستبادلة، بيغ الفشػف 

بشفديا... ويتعمق الأمخ، بالتحجيات التي يفخضيا الفغ، عبخ مػاجية فغ آخخ والحخكات التي تشفي نفديا 
وقج  47مغ أجل تجاوز التعارضات القائسة بيشيا، ليرل في الشياية إلى وضع ليكمة لاصافية ولكيصة."

، حيث غيخ الػجية Bâtardخخج السدخح مغ تمظ التعارضات، فاقجا ليػيتو وأصمو فأصبح فشا لكيصا 
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، فالرخاع الحي شيجه الفعل السدخحي إباف ضيػر الحخكات آخخ يتسثل في مفيػـ الأداء مػضػعصػب 
  48وإعادة الانصلاقة مغ درجة الرفخ." ((Table Raseالصميعية، أدى إلى "))مدح الصاولة 

، حاوؿ بافيذ أف يبخز التحػلات السعاصخة ولأجل تحقيق ىحا السبتغى في التشطيخات السدخحية
داء؛ ويسكغ أف الكبخى، القائسة بيغ السدخح والأ جراسات الفخجػية، مغ خلاؿ التعارضاتالحاصمة في ال

 نصمع عمى تمظ التعارضات، في إشار سمدمة مغ التقابلات الثشائية:

  Performance ///// الأداء Théâtreالسدخح 

 الجراسات السدخحية/ الجراسات الأدائية -
 الجساليات/ الأنثخوبػلػجيا -
 الديخورةالإنتاج/  -
 العخض/ التقجيع  -
 السحاكاة/ التكثيف  -
 الخصاب والشز/ الجدج -
 السؤلف/ السؤدي  -
 الذخرية/ الذخز -
 السحاكي/ السحفد -
 الإخخاج/ الإنتاج  -
  49الحجاثة/ السابعج حجاثة -

أعمغ بافيذ أف لمدسيائيات السدخحية أدوار أخخى يجب أف تمعبيا، ولكغ في إشار مغ الانفتاح 
عل مػضػع الدسيائيات ذاتو، ىػ ما يسكشيا مغ التساشي مع ىحا الترػر، الحي عمى عمػـ أخخى؛ ول

سيسشحيا حياة أخخى في إشار شداعة التأويل الثقافي، في فغ السدخح الحي أصبح يستدج بالجراسات 
الأدائية، والثقافية، وبالأنثخوبػلػجيا، والدػسيػلػجيا، والديكػلػجيا... ونلاحظ أف بافيذ في: ))معجع 

لأداء والسدخح السعاصخ((، قج حاوؿ أف يزع الدسيائيات في مدارىا الرحيح، لكي لا يتع تجاوزىا مغ ا
شخؼ شخؽ أخخى ججيجة في البحث السدخحي، لأف الدسيائيات تػفخ ميكانيدمات تصاوع الباحث 

 الستخرز وغيخ الستخرز.
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 خاتمة

الحقػؿ السعخفية إلى تغييخ خلاصة القػؿ، أف مدار السدخح شيج مشعصفا قػيا، اضصخ كل 
شبيعة إوالياتيا التحميمية. وقج واكبت الدسيائيات ىحا التصػر، وذلظ مغ خلاؿ تحػليا مغ ضيق الترػر 

، ومشو اتجيت نحػ التكامل مع العمػـ الأخخى لاحتػاء التػاصمي السباشخ إلى رحابة التأويل الثقافي
ججرية التي أصابت الجدع السدخحي، نابعة مغ رواسب أف ىحه التغيخات ال ،ولاريب. الطاىخة السدخحية

مع ثػرة آرتػ الذاممة التي ارتج عبخىا إلى مشصق الفخجة  ،أزمة الحجاثة التي اصصظ بيا السدخح الغخبي
حيث تبشى السشطخوف  ،إلى نيج نفذ السدار ى بالجراسات الشقجيةالتمقائية والصقػسية. ما أدالحية 

 والثقافة...  ،لوالتأوي ،مرصمحات القخاءة

التي اعتسجت الخؤية التػاصمية وليحا، فإف بافيذ بحكع اقتخابو مغ الجرس الأكاديسي، شػع دراساتو 
سثاقفة وانتيت عشج حتسية التكامل السعخفي، وذلظ لكػف الجساليات السعاصخة تذيج عمى عػالع الثع عخجت 

ججيجة إلى نطخيات تحميمية تيافت وبالخغع مغ  .L’impuretéشخودا، أشمق عميو غي سكاربيصا اللاصفاء 
ومازالت، حيث إف  ،فغ السدخح ونجاعتيا أحيانا، إلا أنيا لع تحتل السكانة التي كانت الدسيائيات تذغميا
تحة لديخورة التأويل راىشية البحث الدسيائي، تتججد مع تصػر السدخح، ويخجع ذلظ إلى الخؤية السشف

 ،داخل عمػـ أخخى كالأنثخوبػلػجيا تذتغلأف تجعل الدسيائيات  ، التي استصاعت)الدسيػزيذ(
 لتججد ذاتيا وتدتصيع السقاومة. ،أخح بعزا مغ آلياتياأو ت والديكػلػجيا... ،والدػسيػلػجيا
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